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Zeppelin 2008: 
EL SONIDO EN LA CUEVA 
 
Con esta actividad, la Orquestra del Caos se propone indagar sobre el lugar 
de la creaci—n musical y del arte sonoro en el contexto general de la cultura. 
 
La instalaci—n, los conciertos y las presentaciones que se proponen durante el 
festival quieren poner el acento en la manera en que se producen los hechos 
musicales y culturales, por lo que se preguntan por la creaci—n de gustos, por 
la incidencia que tiene la publicidad y por la actuaci—n de las instituciones 
pœblicas en favor de industrias culturales que tienen como objectivo principal el 
beneficio econ—mico.   
 
En esta linea de investigaci—n se encuentran los artistas invitados a la sŽptima 
edici—n del Festival Zeppelin, que tendr‡ lugar los pr—ximos 13, 14 y 15 de 
Marzo en el CCCB.  
 

 
 
 
"Si algo te aburre al cabo de dos minutos, pruŽbalo durante 
cuatro. Si aœn te aburre, entonces, durante ocho. Durante 
diecisŽis. Durante treinta y dos. De repente uno descubre que 
no es nada aburrido. La primera pregunta que me hago 
cuando algo parece no ser bello es por quŽ pienso que no lo 
es. Y muy r‡pidamente descubro que no hay ninguna raz—n." 
(John Cage. Silence. Marion Boyard Ed.) 
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PROGRAMA 
 
 
Jueves, 13 de marzo 
 
17.00 Apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (Convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalaci—n . Pati de les dones) 
 
19.00 Peter Szendy!"! " #$%" & '( " )* " & . Conferencia (Auditorio) 
20.30 BMB con.!"" #%+%,- * ' ./ +%" 0%+1#23456  (Hall) 
 
 
 
 
Viernes, 14 de marzo 
 
17.00 Apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (Convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalaci—n . Pati de les dones) 
 
18.00 # $%&' () * +&" , +-" $.+(/ +0 +1' " * .234" 5 6+-" 7 8.$(8" 9: (* ' 8' " ; 616.8<4 
Presentación (Auditorio) 
19.00 Daniel Charles! Au-delà du Coup de Dés. Conferencia (Auditorio) 
20.30 : 80 =6", +">1' +.?+.+1$(8&">1' +.?+.+1$(8&! Obras acusmáticas e 
improvisación “circuit bending”. Concierto (Hall) 
 
 
 
 
S‡bado, 15 de marzo 
 
17.00 apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalaci—n . Pati de les dones) 
 
18.00 @6&+=" A-* B&" 7 8-(818" 7 8--8. ' ! ; +-+$$(C1 6$' 6?C1($8" # DEE 

Presentación (Mirador) 
19.00 D8. ' 8" 7 8.$B8" F * (G61+&!' 70' & 8( +$0' 9" - ' #1' ( - ' - ( $" $: 0;'
<=)1>+& 0$+1#- ( ' 0' ,0' - ( $" $: 0' 0& ?+- #%0, Presentación de la publicación de 

la Orquestra del Caos'(Auditori) 
20.30 Brandon LaBelle!"/ $)+=%'@1)'0')- : - )( 0,; Concierto (Hall) 
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EL SONIDO EN LA CUEVA 
 
Junto al deporte, las artes pl‡sticas, la pol’tica, la literatura, las pr‡cticas 
art’sticas y profesionales con los media, el cine, las ciencias humanas, las 
sociales y las naturales, las religiones, el pensamiento filos—fico, la danza, la 
cocina...,  la mœsica es una manifestaci—n m‡s de la actividad cultural humana. 
Entre todas ellas hay vasos comunicantes: sin excepci—n, desde la pr‡ctica de 
cada una se puede tener en consideraci—n a cualquiera de las otras.  
 
Es evidente que, desde un punto de vista puramente numŽrico,  en cada uno 
de esos ‡mbitos, ciertas posiciones y argumentaciones gozan de mayor 
interŽs que otras. Eso ocurre independientemente de la forma en que se 
manifiestan sus planteamientos. No est‡n claras las razones. Unos sostienen 
que simplemente es as’,  que no hay razones y que es necesario tratar como 
ley el hecho de que unos productos interesan m‡s. Otros argumentan que ese 
interŽs es modulable y se magnifica por el efecto de las campa–as 
publicitarias impulsadas por las empresas con actividad econ—mica en los 
diversos sectores culturales.  
 
La primera argumentaci—n es claramente infundada porque no puede ser 
cierto que no existan razones para que las cosas ocurran. El nivel al que se 
pierde el hilo de las razones œltimas acostumbra a ser mucho m‡s profundo 
que el que aqu’ se plantea. Por compleja que sea, es necesario, al menos, 
tratar de entender la forma en que los hechos llegan a producirse -entre ellos, 
los culturales y los musicales que nos ocupan. La falta de interŽs en ello 
parece, simple y llanamente, tendenciosa, comprometida quiz‡ con las 
estrategias de las empresas privadas que prefieren abordar la realidad desde 
perspectivas sospechosamente pr—ximas al viejo conductismo, que prefer’a no 
elaborar teor’as y trabajar œnicamente con los datos, supuestamente, desde 
su punto de vista, la œnica manifestaci—n fiable de la realidad. Cuando menos, 
esa   perspectiva que presenta los hechos como dados es sospechosa de 
pereza intelectual, una actitud nada recomendable. Por el contrario, conocido 
el efecto de la manipulaci—n pol’tica en las mentalidades en todos los espacios 
medi‡ticos del mundo, no parece nada descabellado pensar que los intereses 
comerciales sean tanto m‡s capaces de influir en los gustos de las 
poblaciones humanas, cuando mayor sea su potencia econ—mica. No existir’a 
la publicidad, si ello no fuera cierto, ni los partidos pol’ticos y sus propuestas 
ser’an tan visibles, si no se dilapidaran verdaderas fortunas con el fin de 
promocionarlos. Aparte de su efecto sobre las ventas, las inversiones 
multimillonarias en la promoci—n de algunos productos culturales tiene como 
resultado casi inmediato el crecimiento de alguna industria. Pero ello no se 
produce sin desequilibrio : lo que se crece por un lado se sustrae siempre de 
otro, donde languidecen los productos que no gozan del apoyo de las 
promociones publicitarias. 
 
Parece normal que, en un contexto liberal como el que caracteriza la 
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econom’a cada vez m‡s comœn, las industrias culturales particulares inviertan 
parte de sus bienes en promocionar sus productos. Ello no explica, sin 
embargo, el grado de participaci—n e interŽs de las instituciones pœblicas en 
esos productos. M‡s dif’cil aœn de entender es la raz—n por la que en tantos 
casos algunas instituciones pœblicas actœan en beneficio de empresas 
particulares cuyo fin principal es el enriquecimiento. ÀEs simplemente por la 
fascinaci—n por el nœmero? ÀPor quŽ tienen m‡s visibilidad medi‡tica unas 
que otras? ÀNo deber’a ser al revŽs? ÀC—mo es que, ante el enorme volumen 
econ—mico de tantas actividades humanas, los presupuestos de cultura son 
tan escasos? ÀPor quŽ esos recursos se invierten en el mantenimiento de 
estructuras, en detrimento de los proyectos de creaci—n y de las precarias 
econom’as de los creadores? ÀPor quŽ la especulaci—n art’stica con el sonido 
es uno de los ‡mbitos peor tratados? ÀEs una cuesti—n de orden œnicamente 
cultural o existen razones biol—gicas para ello? ÀSe trata de un rechazo 
ancestral ante lo desconocido, lo amenazador, lo irracional, es decir, ante todo 
aquello acerca de cuya presencia nos han ido informando las se–ales 
acœsticas a lo largo de una v’a filogenŽtica extraordinariamente antigua? 
 
Con esta actividad queremos indagar acerca del lugar de la creaci—n musical y 
del arte sonoro en el contexto general de la cultura. Nos interesan las ideas de 
quienes piensan la mœsica y el arte sonoro desde fuera. TambiŽn, todos 
aquellos productos sonoros y musicales que se preguntan acerca de lo que 
ocurre en otros contextos de generaci—n de productos culturales. 
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Instalaci—n en el Pati de les Dones del CCCB:  
EL SONIDO EN LA CUEVA 
 
Los humanos que vivimos estos tiempos de globalizaci—n escuchamos bien 
poco. M‡s all‡ del impœdico narcisismo que nos lleva al protagonismo gratuito 
m‡s veces de lo que deber’a sernos permitido,  padecemos una pereza 
endŽmica que nos hace propensos a seguir la ley del m’nimo esfuerzo en la 
mayor parte de dominios de nuestra existencia. Puede que eso se relacione 
con el hecho de que tendemos a repetir y priorizar las situaciones que nos 
proporcionan est’mulos que producen placer a corto plazo. La bœsqueda de 
placer dirige nuestras acciones y las de gran parte de los seres vivos. Es muy 
posiblemente cierto que ello haya sido determinante en el desarrollo de 
muchas especies, pero quiz‡ sea ya tiempo de que entre los humanos se 
disemine y propague el conocimiento de que el placer no necesariamente se 
obtiene de lo inmediato y que existen placeres que, a pesar de costar m‡s 
esfuerzo que otros, pueden llevarnos a experiencias profundas. ricas y 
totalmente insospechadas de la realidad. 
 
Los productos culturales directos y de baja complejidad son los favoritos de la 
mayor’a. Actividades como el fœtbol o los conciertos multitudinarios se 
prefieren a otras manifestaciones culturales m‡s ’ntimas, m‡s reflexivas, que 
requieren mayor concentraci—n, esp’ritu cr’tico y esfuerzo intelectual. Quiz‡ la 
idea de cultura como entretenimiento y asueto goce de demasiada aceptaci—n 
y no haya sido debatida ni criticada con suficiente rigor. La profunda brecha 
imaginaria entre trabajo y asueto, heredera directa de la misma ideolog’a que 
inspira el primer castigo b’blico, eclipsa totalmente la idea de cultura como 
medio de desarrollo y crecimiento personal, que, en lugar de ser considerado 
como simple adorno, deber’a ser tenido en cuenta como objetivo fundamental 
a ser alcanzado por todos, imprescindible para la evoluci—n, ya no s—lo de los 
individuos aislados, sino de la especie entera. 
 
En esta cuesti—n de las preferencias por lo inmediato, no parece que existan 
grandes diferencias de un contexto sociocultural a otro. Llama la atenci—n que 
tambiŽn afecten a intelectuales y pol’ticos en la misma medida que a otros 
grupos con menos informaci—n, que no han dedicado tantas energ’as al cultivo 
general de los saberes.  
 
Como creadores sonoros, reclamamos interŽs por el sonido. A la sociedad 
entera, pero especialmente a los grupos que tienen el poder de generar 
opini—n. Que conste: no llamamos la atenci—n por nuestras creaciones; s—lo 
por el sonido. Las obras art’sticas pueden interesar o no, pero el desinterŽs 
generalizado por las informaciones que proceden de un canal perceptivo tan 
encarnado en nuestra estructura biol—gica como es la audici—n y la falta de 
sensibilidad a las particularidades de la forma en que esas informaciones nos 
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llegan s—lo pueden ser pensados en tŽrminos de carencia de responsabilidad. 
No se puede puede decir que no se entiende de tal cosa o que no interesa. Es 
necesario argumentar y, sobretodo, no caer en la tentaci—n de la coincidencia 
con el juicio de la mayor’a, porque si as’ fuera, no tendr’a ningœn sentido 
programar actividades culturales distintas de las mayoritarias. Es m‡s:  si as’ 
fuera, lo m‡s coherente ser’a que en los centros culturales s—lo programaran 
actividades deportivas y musicales para grandes pœblicos. 
 
Por eso hemos escogido el s’mil con el fœtbol para esta instalaci—n. El Pati de 
les Dones tiene dos puertas. En cierta medida, recuerda un campo de fœtbol. 
M‡s aœn, si se dibujan en el suelo las l’neas que marcan las zonas de juego. 
En el paisaje as’ conformado, un gran bal—n de fœtbol espera a ser tocado, 
empujado, contactado. Cuando ocurre alguna interacci—n suficientemente 
intensa, suena una de las 200 frases que hemos recibido de nuestros amigos, 
todas en alusi—n a esa incapacidad de escuchar  generalizada que tanto nos 
preocupa, como si se tratara de trayectorias imaginarias del bal—n en una 
liguilla entre grupos sociales de cuyos integrantes se espera que vayan 
abriendo sus o’dos al mundo. 
 
Muchos hablan hoy en dia de John Cage. Menos son quienes recuerdan la 
cita con la que da comienzo este dossier : "Si algo te aburre despuŽs de dos 
minutos, pruŽbalo durante cuatro. Si aœn te aburre, entonces, durante ocho. 
Durante diecisŽis. Durante 32. De repente uno descubre que no es nada 
aburrido. La primera pregunta que me hago cuando algo parece no ser bello 
es por quŽ pienso que no lo es. Y muy r‡pidamente descubro que no hay 
ninguna raz—n".  (John Cage. Silence. Marion Boyard Ed.) 
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Convocatoria pœblica:  
SORDERAS 
 
Hay muchos tipos de sordera pero aquellas a las que queremos atender 
primordialmente en este Festival de Arte Sonoro son esas apenas perceptibles 
que van minando nuestra escucha. Nos gusta escuchar los ruidos y trabajar 
con ellos, pero sabemos también que estos ruidos a menudo inoculan una 
suerte de sordera mental. Queremos escuchar con todo nuestro cuerpo y por 
ello, os invitamos a reflexionar y a realizar piezas sonoras que atiendan al 
exceso de verborrea, imágenes y sonidos que bajo la cobertura de la llamada 
información inundan nuestros oídos; a ese rumor incesante y repetitivo que las 
consignas políticas pretenden grabar en nuestras mentes y nuestros 
comportamientos; a los extraños sonidos que generan las grandes 
concentraciones de poder; al modo en que continuamente se nos insta por 
doquier a considerarnos clientes, consumidores y no ciudadanos... a todo ese 
ruido que nos deja sin sonidos propios. Por ello, queremos preguntarnos qué 
es realmente lo que podemos escuchar; qué mecanismos operan esta gran 
sordera mental y social que nos aqueja y, sobretodo, interrogar 
nuestras/vuestras creaciones en tanto dispositivos de una escucha que se 
alza contra todas esas sorderas que habitan nuestro tiempo. 

Las piezas coleccionadas a partir de la convocatoria pública serán difundidas 
en un sistema octofónico durante los tres días que dura el festival, de las 
17.00 a las  21.00h en el Mirador del CCCB. 
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Jueves, 13 de marzo 

 
 
Peter Szendy: Punctum surdum 
 
El Punctum surdum se podría pensar como el equivalente al punctum caecum 
(el punto ciego) que existe en el centro de la visión. Me gustaría mostrar que la 
sordera es inherente al hecho de oir: no podríamos oir nada si, en cierta 
manera, no fúesemos sordos a la vez. La cuestión es: qué hacemos con esta 
sordera estructural? Aquí es donde trabaja algún tipo de responsabilidad 
mientras escuchamos y seleccionamos aquello en lo que queremos recalar 
nuestra atenión. 
 
 
 
! " ! #$%&'(#untitled (Situation#183) 
 
! " ! #$%&'!"#$%&' %&( !) * +"$( ! , -, $.&/ #"$( !0!( $* +."$( 1!$"#, 1!2"3, %!0! ., ( .&%!45+"$%!
, #!+6+! ( $$"%#, +! , ! "#+.( -( $"%#, +7!8&, +, #.( #!+6!%9&( ! , #!$%#., : .%+!0! , +' ( $"%+!
) 60!3"4, &, #., +!; !3, !) 6+, %+!0!<( -, &5( +!( !+( -( +!3, !$%#$", &.%+!%!., ( .&%+=7!8, &%!
) 6$>%! 3, ! +6! .&( 9( ?%! +, ! &, ( -"@( ! 46, &( ! 3, ! , +.%+! , +' ( $"%+! 3, ! ' &, +, #.( $"/ #!
.&( 3"$"%#( -, +1! , #!-%$( -".@( $"%#, +! ' * 9-"$( +!%!, #!-( !#( .6&( -, @( 7!! "#$%&'"('" )* ) "
$++,-.' )" ' /01'%$) "2"$"1'.*( -" "3.,+$ ) 4" ! " ! #$%&'"%'$5,6$"2"#%-(*+'"
7 8 9) "( ' "$*( ,-4": ,( ' - ) "2"/-&-;%$/0$<"
!
A#! ' ", @( +! &, $", #., +1! >( #! 6."-".( 3%! ' ( ."#( 3%&, +! 3, ! >", -%1! 9%$"#( +! 3, ! $%.: , 1!
( 9, ?( +1! $( &&%+! 3, ! +6' , &) , &$( 3%! , -, $.&"4"$( 3%+1! ( "<6( ! 0! .69%+! 3, ! , #+( 0%!
, #%&) , +7!8, &%!-%!B6, !! " ! #$%&'!>( &C!, #!+6!( $.6( $"/ #!, #!, -!D, ' ' , -"#!EFFG!, +!
6#!+, $&, .%7!H6"@C+!#%!-%!+, ' ( #!, --%+!) "+) %+7!I "#!, ) 9( &<%1!' %3, ) %+!, +' , &( &!
+%#"3%!0!+"-, $"%1!3"<".( -!0!( #( -/ <"$%1!) %2") ", #.%!0!!B6", .631!>"=., $>!0!-%=., $>1!-6@!
0!+%) 9&( 1!, +$6$>( !0!+%&3, &( !, #!"<6( -, +!' &%' %&$"%#, +7!

 
17.00 Apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (Convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalación . Pati de les dones) 
 
19.00 Peter Szendy: Punctum surdum . Conferencia (Auditorio) 
20.30 BMB con.: untitled (Situation#183) (Hall) 
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Viernes, 14 de marzo 

 
 
Ciudad Sonora: Acœsticas del crecimiento urbano. La expresi—n sonora 
de las transformaciones urbanas de Barcelona  
 
El espacio pœblico es fundamentalmente un espacio sonoro, una gran caja de 
resonancia que compone una infinita banda sonora de pr‡cticas, relaciones e 
identidades y deviene un important’simo elemento compositivo de la vida 
social. La sociedad ÒsuenaÓ, y sus sonidos son tanto la expresi—n inmediata de 
su existencia como la manera que tiene de constituirse y definirse a s’ misma. 
 
El objeto de estudio de esta investigaci—n es el sonido entendido como 
expresi—n identitaria y como composici—n discursiva del crecimiento urbano, y 
pretende tanto poner en pr‡ctica una metodolog’a de investigaci—n que 
atienda a las condiciones sonoras del espacio pœblico como plantear nuevas 
maneras analizar y comprender las formas de expresi—n de la cultura urbana. 
 
ƒste es un proyecto de investigaci—n de Ciudad Sonora y la Orquestra del 
Caos, coordinado por Noel Garcia, y que est‡ financiado por el Inventari del 
Patrimoni Etnol˜ gic de Catalunya (IPEC), de la Generalitat 
 
 
 
Daniel Charles: Au-delˆ  du "Coup de dŽs"  (M‡s all‡ del ÒGolpe de DadosÓ) 
El derecho a la sordera, como un hecho leg’timo es lo que mi conferencia 
intenta ilustrar. Y Žste es el resumen de mi argumentaci—n:  
 
1- Cuando escuchamos un gurœ de la (post)modernidad como John Cage- 
hablar del silencio, en tanto que abriendo las puertas de la mœsica con sonidos 
que surgen del ambiente, no podemos evitar preguntarnos por la ÒporosidadÓ 
de la obra musical (y, por lo tanto, del lenguaje) en la consideraci—n del 
mundo. Como ha sugerido Gerald Bruns, todo pasa desde entonces como si el 

 
17.00 Apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (Convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalaci—n . Pati de les dones) 
 
18.00 Noel Garcia-Ciudad Sonora: Acœsticas del crecimiento urbano. 
Presentaci—n (Auditorio) 
19.00 Daniel Charles: Au-delˆ  du "Coup de dŽs" . Conferencia 
(Auditorio) 
! " #$" %! " # $%&' ( &)* +( ,-( , ( * . /" 0#%&' ( ) *+,-' %./ 0112%
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mundo Òrecibiera la autorizaci—n de ocupar el lugar del arte sin tener que pagar 
su precio estŽtico habitual.Ó 
 
2- El trastorno introducido por Cage consist’a en hacer depender la relaci—n de 
la mœsica y del ruido, no como una elecci—n estŽtica (ÒparaÓ o ÒcontraÓ la 
definici—n cl‡sica de armonia), sino de un gesto de ÒreconocimientoÓ Ðo de 
"acknowledgment" en el sentido de Stanley Cavell : muy exactamente de este 
gesto ƒTICO por el que la mœsica permite Òdejar que los sonidos sean ellos 
mismosÓ. 
 
3- Segœn Morton Feldman, Òel objeto mismo puede convertirse en sujeto y 
objeto a la vezÓ. Se trata de consentir la utop’a de Òno-ser-aœnÓ que Ernst 
Bloch desarroll— desde 1923, aquella de la mœsica como Òœnica liturgia 
subjetivaÓ Ðutopia que nos parece formulada de manera ejemplar dentro del 
precepto feldmaniano que consiste en Òdejar que la mœsica haga lo que quiera 
hacerÓ. 
 
 
 
Campo de interferencias: Obras acusmáticas e improvisación “circuit 
bending” 
 
20.30. Obras acusm‡ticas:  
 

Acerca de tus palabras (06Õ40ÕÕ) por Edith Alonso 
A partir del fragmento de la Teogon’a de Hes’odo en el que las musas 
comienzan a hablar a los hombres advirtiŽndoles de su poder para decir 
ficciones o verdades. As’, la voz puede ser una presencia de realidad, a 
la vez que nos advierte que no podemos confiar en ella. La acusm‡tica 
trata de enga–arnos, quiere hacernos creer que hay alguien detr‡s de 
la cortina y sin embargo no hay nadie. 
 
Imsoniac por Antony Maubert  (Estreno Mundial)  
Cuando el insomnio invade nuestra vida social.  
 
Presagios (04Õ00ÕÕ)  
Escuchamos sonidos que nos hacen presentir que algo va a suceder, 
pero no sabemos quŽ. Nos adentramos en un ambiente envolvente en 
el cual hay un proceso de tensi—n acumulativa no directiva con largas 
evoluciones del material sonoro.  
 
Religion du travail (11Õ57ÕÕ) por Antony Maubert. 
Esta pieza se construye a partir de redes sobre mœltiples niveles. En un 
primer nivel, las redes puramente musicales en donde las secuencias 
se responden segœn los principios comunes: caos, ruidos, sonidos 
saturados, orden, sonidos lisos arm—nicos, ritmo, etc. En otro nivel se 
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articulan redes tem‡ticas anunciadas por la voz: trabajo, libertad, 
dinero, derecho de expresi—n, realidad. Estas redes rodean la trama 
narrativa pseudo- documentaria. En un tercer nivel se construye una 
red extramusical, de la que la bibliograf’a y filmograf’a es la clave.  

 
 
21.00. Improvisaci—n Òcircuit bendingÓ  
Experimentaci—n y bœsqueda sonora es lo que lleva a Edith Alonso y a Antony 
Maubert a volver a sus juguetes electr—nicos de la infancia, reciclarlos y 
construir nuevos instrumentos que nos sorprenden. A travŽs tambiŽn de 
circuitos modificados con los que construyen ÒcajitasÓ sonoras, realizan 
improvisaciones que desestabilizan y renuevan la concepci—n del sonido. 
 
http://www.campo-de-interferencias.org/ 
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S‡bado, 15 de marzo 

 
 
Concierto AMEE 
DespuŽs de presentar la œlt im a etapa de la Asociaci—n de Mœsica 
Elect roacœst ica de Espa–a (AMEE) , se ofrecer‡ un concierto de mœsica 
electroacœstica con las œltimas creaciones sonoras de algunos de sus 
miembros: Diana PŽrez Custodio, Gregorio JimŽnez, Pedro Guajardo, Juan 
Pablo Zaragoz‡ Mart’nez, Rafael D’az y David Vendrell. 
 
 
Marta Garc’a Qui–ones: La mœsica que no se escucha. Aproximaciones a 
la escucha ambiental.  
 
La música que no se escucha: aproximaciones a la escucha ambiental -
segunda publicaci—n de la Orquestra del Caos- recoge las ponencias 
presentadas en el seminario del mismo t’tulo que tuvo lugar el 28 de febrero y 
el 1 de marzo de 2003 en el CaixaForum de Barcelona, en el marco del 
Festival Zeppelin de aquel a–o.  
Es tambiŽn el primer libro que plantea la cuesti—n de la escucha ambiental, es 
decir, de las muchas situaciones de la vida cotidiana en que la mœsica 
(normalmente, mœsica grabada) suena mientras sus supuestos oyentes 
(voluntarios o involuntarios) est‡n ocupados en alguna otra actividad. A pesar 
de que nos encontramos muy a menudo en situaciones parecidas, la escucha 
ambiental es un tema muy complejo y marcadamente interdisciplinario, que 
justo ahora empieza a ser tratado a nivel internacional. As’, La música que no 
se escucha, editado por Marta Garc’a Qui–ones (Universidad de Barcelona), 
ofrece ensayos de algunos de los estudiosos m‡s destacados en esta l’nea de 
investigaci—n pionera, como Franco Fabbri (Universidad de Tur’n), Jonathan 
Sterne (Universidad McGill, Canad‡), Josep Mart’ (Instituto de Musicolog’a 

 
17.00 apertura (hall, mirador y pati de les dones) 
Colecciones del Sonoscop (Hall) 
Sorderas (convocatoria . Mirador). 
El sonido en la cueva (Instalaci—n . Pati de les dones) 
 
18.00 ! " #$%&' () *#&+ , (-, . , &+ , ((, /01!Presentaci—n selecci—n octof—nica 2 3 445&
(Mirador) 
19.00 Marta Garc’a Qui–ones: La mœsica que no se escucha. 
Aproximaciones a la escucha ambiental. Presentaci—n de la œltima 
publicaci—n de la Orquestra del Caos (Auditorio) 
20.30 Brandon LaBelle 
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Milˆ  i Fontanals-CSIC, Barcelona), Anahid Kassabian (Universidad de 
Liverpool), Ola Stockfelt (Universidad de Goteborg, Suecia) y la propia editora. 
Entre los muchos contextos abordados, los autores escriben sobre el uso de la 
radio como hilo musical, en el coche o en el trabajo, sobre la mœsica ambiental 
en espacios comerciales (ya sea como elemento de atracci—n o de disuasi—n) 
y en las fiestas populares, sobre la escucha de bandas sonoras, e incluso 
sobre la mœsica de fondo mientras se hace el amor. 
 

Brandon LaBelle: Script for a rehearsal (Gui—n para un ensayo) 
 
Una voz interior nos llega como el ensayo para posibles interacciones Ðdebo 
acordarme de hablar de mi experiencia como mœsico-. Es el gui—n interno que 
se escribe y reescribe a medida que avanza la tarde, la noche, la ma–ana, 
como algœn tipo de proyecci—n hacia un trabajo futuro: -la performance va a 
empezar enseguida- Script for a rehersal, take 1, como cuando, de ni–o, tuve 
que hacer de Winni-the-poo en una obra y la maestra me pregunt— si me sab’a 
el texto. 
Las narrativas se deshacen y se hacen otra vez en nuevos modelos de 
presencia, de relatos, de imaginario; la vida de la imaginaci—n es una tensi—n 
radical entre lo que tenemos al alcance y lo que inventamos, entre la 
apropiaci—n y la fantas’a -quŽ pasar’a si los coches no pudieran correr a m‡s 
de 15 km/h? Por quŽ so–amos?-. Script for a rehersal, take 2: Intento llegar al 
quid de la cuesti—n, al centro, pero rehusando el centro para ocupar el margen. 
Escribiendo Žsto estoy ensayando la misma idea de la actuaci—n que es la 
actuaci—n de un ensayo, de un trabajo parcial, un gui—n dirigido por una voz 
interna, las palabras que nos decimos a nosotros mismos y que, a su vez, nos 
preparan para lo real: Script for a rehersal, take 3. 
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LA ORQUESTRA DEL CAOS 

Creada en Barcelona en 1994, la Orquestra del Caos es un colectivo 
interdisciplinar de artistas especialmente orientado al desarrollo de proyectos 
relacionados con la Música Experimental y Arte Sonoro. 

Sus principales objetivos son la producción, creación y divulgación de eventos 
artísticos sonoros, musicales, audiovisuales y multimedia con especial interés 
por el conocimiento en conjunción con el desarrollo tecnológico. Si bien José 
Manuel Berenguer, Clara Garí y Carlos Gómez integran la Orquesta del Caos 
en la actualidad, esta entidad colabora con otros artistas e intelectuales de 
todo el mundo. 

Como entidad asociada al Centre de Cultura Contemporània de Barcelona 
(CCCB), la Orquestra del Caos gestiona una programación integrada por 
proyectos estables de música experimental y arte sonoro. Se trata de 
Sonoscop - Archivo de arte sonoro y música experimental, En Red O - 
Simposio de Música Electroacústica, Alg-O - Muestra de proyectos sonoros y 
Zeppelín - Festival de arte sonoro. 

Vinculadas a esas actividades, la Orquestra del Caos lleva a cabo una serie 
de publicaciones en diversos formatos y soportes. 

Además de las actividades que se llevan a cabo en el CCCB, La Orquestra del 
Caos organiza talleres, conferencias, cursos de iniciación y especialización en 
arte sonoro y música experimental y asesora a diversas entidades en sus 
actividades relacionadas con esas modalidades de la creación artística. 

La Orquestra del Caos colabora habitualmente con: 
-Centre de Cultura Contemporània de Barcelona. Diputación de Barcelona; 
-Entitat Autònoma de Difusió Cultural. Generalitat de Catalunya; 
-Institut de Cultura de Barcelona. Ayuntamiento de Barcelona; 
-Institut International de Musique Eléctroacoustique de Bourges; 
-Arsonal, centre per a la difusió de les arts sonores; 
-Confederación Internacional de Música Electroacústica. CIM/UNESCO. CIME; 
-CaixaFòrum. Fundació “la Caixa”. 
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CrŽditos 
 
Direcci—n : JosŽ Manuel Berenguer . Carlos G—mez 
Concepci—n : JosŽ Manuel Berenguer . Carlos G—mez . Carmen Pardo . Paula 
Rey 
Producci—n : Paula Rey 
Prensa : Bˆ rbara Raubert 
Colaboradores : Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya . 
Centre de Cultura Contemporˆ nia de Barcelona . Institut de Cultura de 
Barcelona-Ajuntament de Barcelona . Arsonal . Joystick . Croma 440 
 
Para m‡s informaci—n 
 
caos@sonoscop.net  (+34) 933 064 128. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


